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CUVANT INAINTE

Cartea s-a nascut pas cu pas, dupa un sir neincetat
de intdmplari, si ca de multe ori a pornit cu sfarsi-
tul: e pacat sa nu scriem céte ceva despre lucrurile
pe care le-am invéatat; e bine sa alcdtuim cu timpul
o bibliotecd despre mestesugul construitului de
sobe. Fundatia Pro Patrimonio, in ultimii ani in care
s-a ocupat de reabilitarea arhitecturii roménesti si
reutilizarea spatiilor pentru scopuri contemporane, a
constatat ca facutul de sobe preocupa din ce in ce
mai multa lume si cd domeniul in sine constituie un
bun cultural major care se afld intr-un proces puter-
nic de uitare si degenerare. Totusi, in ultimul timp, din
ce in ce mai multe voci pun intrebari in legatura cu
subiectul.

Am ajuns la focul deschis, activ sau aflat intr-o
incintd locuita, dupa ce, ani de zile, am admirat in
muzee sau in casele prietenilor un obiect de artd
memorabil: cahla de soba. Seduse de frumusetea
modelelor si a texturilor, ultimele generatii au socotit
cd o cahla de soba poate deveni un element decora-
tiv suficient de atragéator pentru a infrumuseta peretii
multor case prestigioase. Mai térziu, am descoperit
frumusetea sobelor ca ansambluri decorative si am-
bientale inconfundabile, caci ele creeaza in spatiul
locuit centre de interes si repere asemanatoare ca
importanta unui loc geometric intr-o teorema de ge-
ometrie clasica. Inainte de 1990, cand mai toti locu-
itorii din Romania sufereau de frig, multi dintre ei au
trebuit sa reziste iernilor, facandu-si din nou propriile
sobe. Din nevoie, au descoperit atunci cat de ingeni-
oase, cat de diverse sunt solutiile de rezolvare si mai
mult decét atét, cat de isteti, dibaci si pasionati sunt
unii sobari. Din pacate, sunt din ce in ce mai batrani
si din ce n ce mai putini. Impinsi de nevoie, dar si
experimentand, multi arhitecti, printre care si noi, am
reintrodus incalzirea cu sobe de diferite tipuri in cate-
va dintre proiectele noastre de arhitectura. Obligati
de comanditar, am inventat solutii noi si, cu aceasta
ocazie, am realizat cat de creativ este intregul proces
de proiectare si cat de mult cdutarea centrului geo-
metric sus-amintit influenteaza conceptul general al
planului constructiei. lata-ne deodata inventand, dar
si privind cu atentie la trecutul mestesugului infinit de
subtil. latd-ne aducand din nou focul viu in casa. Cel
care aduna totul in jurul lui.

N JURUL FOCULUI

Cartea s-a ivit din entuziasmul si bucuria imparta-
sirii si a fost conceputa in urma unor inimitabile expe-
riente de reabilitare si restaurare a conacului Petre P.
Carp din Tibanesti, lasi, unde mai ramasesera céteva
exemplare de sobe pe care multi participanti le-au
refacut. Lectiile tinute de dl Costica Palaghiu si orga-
nizate de Asociatia Maria si Fundatia Pro Patrimonio
au devenit experiente convingatoare. Era firesc ca
Alexandra Mihailciuc, care ,a tinut spatele” la céte-
va editii de vara ale workshopului ,Batem fierul la
conac!”, sa-si puna problema si apoi sa construiasca
aceasta carte.

Subiectul, tratat neexhaustiv, are trimiteri inte-
resante catre arhitecturd, gastronomie, dar si catre
viata poetica. El devine din ce in ce mai atrdgator,
caci Roménia isi descopera incet-incet cateva valente
incontestabile ale mediului sdu rural si incet-incet re-
inventeaza o viata la tard. Mai buna sau mairea, dupa
posibilitati; cu dificultatile si necesarul de improviza-
tie, neasteptatul si aventura pe care noua generatie
le traieste.

Din pacate, cu cat descoperi mai multe despre
minunatele sobe, cu atdt mai des te ingrijorezi de
lipsa unor mesteri care stiu sa le facad si de nenuma-
ratele secrete care, odata disparute, ameninta fatal
valoarea designului si eficacitatea obiectului utilitar.
Acum ne aflam intr-o cumpéana in care, la un capat
este dispretul locuitorilor din sate pentru tehnicile
vechi de incalzire care face sa se piarda si putinele
exemple care mai exist3, iar la celdlalt capat, preocu-
parea, daca nu chiar pasiunea, multor ordseni pentru
redescoperirea vietii in jurul sobei si o organizare a
spatiului arhitectural in jurul focului. Cartea poate fi
utiléd pentru cel care intentioneaza sa-si amenajeze
un spatiu pe masura personalitatii proprii si a ideii de
comuniune, familie. In acelasi timp, este si un prilej
de reflectie asupra focului ca element cardinal. Daca
veti deschide un dictionar al simbolurilor la cuvan-
tul foc”, veti deschide in acelasi timp un camp largit
de explicatii pe care cartea Alexandrei Mihailciuc il
atinge.

SERBAN STURDZA

* Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles: Mythes, Réves,
goutumes, Gestes, Formes, Figures, Couleurs, Nombres, Editions Robert Laffont,
Editions Jupiter, 1969.



INTRODUCERE

Un om deci era incercat de un sentiment informulabil: a framdntat un bot de lut. Si a asezat lutul in drumul tdu. Si iatd
cd iti vei incarca sufletul, dacd treci pe acel drum, cu acelasi sentiment informulabil. Si asta chiar dacd s-au scurs o sutd
de mii de ani intre gestul sdu si trecerea ta. — Antoine de Saint-Exupéry, Citadela, 1977

Sa ne intelegem dintru-nceput: atractia mea pentru
sobe si cuptoare nu pleaca si n-ar fi putut pleca din
teorie; nici din intalniri cu obiectele, formale si cu
+panglica” in jurul lor. Vine de undeva de depar-
te, atdt de departe pe cét pot merge in amintirile
mele. La gura sobei se incalzeau mainile copilului
inghetat dupa ore de sadnius. Cartofii copti se tineau
n méana, promitand dezghetul dureros, iar bucuria
mirosului anunta placerea devorarii acestui aliment
simplu. Bucatele se faceau la foc lent, iar painea
era un ,decor” uzual al cuptorului. Mirosul sobei,
de diferite esente de lemn, de miresme raspandite
ale diferitelor mancaruri care stateau pe ea, fumul
si focul, stiva de lemne, aprinderea focului, toate
acestea erau un ritual obisnuit. Am prins, probabil,
ultima perioada de ,glorie” a sobei, asa cum era ea
adosatd unui trai cotidian, firesc, fara reinventari,
fara ,invatari” din partea orasului care ,reconsiderd”
valori. In casele copilariei mele, intre sat si oras, am
prins foarte multe dintre lucrurile pe care, peste ani,
aveam sa le consider ,tipologii”.

Tnainte de facultate am hotarat si-mi fabric, atat
cét pot, o viatd de calator, in cdutarea mestesugu-
rilor, a satelor si-a oamenilor. Satul se transforma.
Mesterii dispar. Plasticul copleseste. Si, totusi, e inca
o lume foarte vie si foarte diversa, iar mersul cu bi-
cicleta, pana intr-acolo incét aproape uitam cum e
sd mergi pe jos, mi-a deschis usile multor case. Am
stat 14nga multe focuri. Le-am ascultat povestile si
superstitiile, am fost bagata in cuptor de catre un
olar ca ,sa-mi fac botezul”, am ajutat mesterul pe
santier la reconstructia unor sobe, am dormit pe
sobd, am inceput sa caut aceasta piesa mai consti-
entin calatoriile mele. Santierul, acest cuptor in care
se pre-face casa, mi-a aratat soba altfel: a umplut cu
continut spatiul din spatele fatadelor cu cahle - des-
coperisem fumurile. Acest proiect a prins contururi
reale in biroul mobil al Laboratorului de arhitectura
Prodid. Intr-o autodub3 care parcurgea drumul de

la Tibanesti la Célinesti, ne gdndeam cum putem
coagula, intr-o formuld prietenoasa, experientele
atelierelor de construit sobe de la Conacul Carp
- locul desfasurarii unor ateliere anuale de meste-
suguri, incercand sd panoramam si cate ceva din
lumea inconjuratoare a focului, repus in discutie de
initiative care ,sterg praful” de pe patrimoniu.

Ne-am géndit c3 e firesc ca toata istoria noastra
cu sobele sa fie imbracata intr-o formula prietenoasa
pentru ca patrimoniul trebuie sa iasa din cercul limi-
tat al ,specialistilor” si sa atinga si alte persoane, sa
se intoarcad imbogatit, problematizat, s se simta ca
apartine tuturor. Ca o poveste care porneste sa sape
incet-incet, ajungand sa inregistreze, dupa credinte
si simboluri, dimensiuni si finisaje. S3 zugraveasca
ceva mai mult decét obiectele in sine.

Cartea nu-i scrisa de-un cercetétor, folclorist, sau
istoric, e mai mult un jurnal de bord al unui arhitect
calator care a inteles urgenta documentarii acestor
sisteme, iTn Romania, Thainte de a se transforma totul
in oale si ulcele. Este o invitatie catre descoperirea
si reinterpretarea unor radacini vernaculare. Este o
invitatie de a experimenta mestesugul, atat cat mai
exista. Si-ar dori, sa-i faca curiosi pe cei tineri sau
sa-i apropie de piese cu caracter, in jurul cdrora gra-
viteaza toatd camera, pe care sa le iubeasca si sd le
transmitd mai departe. Atata timp cat acest tip de
apropiere ,locuieste” un spatiu sau un obiect, lucru-
rile se transmit si se asaza bine in continuare. Fie ca
prefacerile pamantului, ale caramizii si ale arderii sa
fascineze si sa inspire!

ALEXANDRA MIHAILCIUC
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A/ DIMENSIUNI CULTURALE

Cand ma it la pdmant, vad oale, tot pamantu’ dsta-i numai oale. Visez cd dau la roatd incontinuu. Vad cuptorul din
curtea noastrd cum face oalele. Vid focul dla cu o culoare care-ti ramane. Cand md scol si md uit la oalele de le ficea
taticw’, imi dau seama cd am trdit un vis, era o viatd cum n-o sd mai trdiesc, grea dar cu bucurie nesfdrsitd.

— Elena Tescheria, olarita din Schitu Stavnic, lasi

Cand vdd o frunzd cd zboard in vant, eu o intreb: ,, Mdi, frunzd, de unde vii si care era povestea ta acolo?”

— Liliana Calarasu, crucer din Pietris, Olt
iN JURUL FOCULUI

Cand esti ,in jurul focului” se deschide un teritoriu
amplu, mustind de sens, sinonim cu insdsi dezvolta-
rea civilizatiei. Focul, in ipostazele sale, sacra, umana
si mistuitoare, parcurge drumul de la descoperire
la folosire controlatd, generénd in timp notiunea de
.camin”, de ,acasd”.

O simpla trecere in revistad a unor expresii roma-
nesti care contin cuvantul ,foc” da o lamurire asupra
complexitatii sale: ,a lua foc”, ,a pune pe cineva pe
foc”, ,de mama focului”, ,a lua focul cu ména altuia”,
4a-si varsa focul’, ,a-si scoate un foc de la inima”, ,a fi
ntre doua focuri”, ,harnic/frumos foc”, ,n-o fi foc”, ,a se
face foc si pard”, ,arza-l focul!” s.a.m.d. La fel si in
cazul vetrei: vatra focului, vatra ca locuinta, vatra sa-
tului, a orasului, loc de vatrd, de origine, de geneza.

Aceasta carte urmareste focul, din calitatea lui de
Lcontinut” al unui obiect, intr-o manierd selectiva,
atingdndu-se numai tangential teme complemen-
tare. Soba, cahla, hota, cuptorul, toate aceste ele-
mente care genereaza spatiul interior, ocupa primul
plan.

Importanta sobei in viata omului o da si termino-
logia - camera de locuit se mai numeste si ,soba,”
iar daca sunt doud camere de locuit, acestea poar-
td denumirile ,soba mare” (soba dinainte) si ,soba
micd” (soba dinapoi). fn anumite regiuni, camera
buna se mai numeste ,soba de la drum”.

Pe vatra se naste, se boteazd copilul deasupra
vetrei, se cearta mireasa, se pune icoana, se asaza
mortul Tnainte s& iasd din casa. Soba, cuptorul se
lipesc, se ung, se repara, se curata, sunt aproape
organisme vii. Femeile plamadesc soba asa cum
plamadesc si péinea, primenind-o si varuind-o cel
putin o data pe an. Cuptorul preface si hraneste. De

aceea péinea si cuptorul se inchina. Coca este in-
semnata cu o cruce, iar cuptorului i se face cruce cu
lopata, inainte de introducerea painilor. Cuptorul se
mai numeste ,stima casei”, de aceea se crede ca e
bine sa raména pe loc, chiar daca darédmi casa, caci
e sfant - in el s-a copt pasca.

Dupa zidirea postamentului sobei, se asazad un
copil sau un cocos, simbolizdnd jertfa adusa focului.
Tot aici se citesc semnele anului, in taciuni, in boa-
be, este locul descéntecelor, al superstitiilor, al ,tra-
ducerilor”. De Sf. Gheorghe, in anumite sate, se coa-
ce o paine in vatra, urmandu-se un ritual anume si
se face descantecul pentru maritis, care suna astfel:
.Eu intorc vatra,/vatra intoarce cuptorul,/cuptorul
Tntoarce hornul,/hornul intoarce cahla,/cahla intoar-
ce peretele,/peretele fintoarce leaturile/leaturile
intorc tot acoperamantul,/Toti micii,/Toti voinicii,/
Toti satenii,/Toti poporenii,/sa cate numai la mine,
numai mie sa se inchine”. Magia si credinta coexista
in jurul vetrei.

Soba deschide o lume senzoriald dincolo de vaz:
lemnele trosnesc, intr-o casd cu o sobd pe lemn
existd un anumit miros, bucatele coapte si implicit
miresmele sunt asociate natural cuptorului; fie ca
e vorba de soba plamadita, fie de cea cu cahle se
poate vorbi de tactilitate atat in confectionarea lor,
céat sin utilizare.

Soba, cu toate declinérile sale, aduce langa ea
obiectele importante din interior. Astfel putem gasi
soba pat, soba masa, soba perete, iar in cele din
urma soba casd, o variantd mai micd de camin sub-
scrisa casei.

Din calitatea sa de element care influenteaza
interiorul, cu valente atmosferice si interferand cu
teme care tin de economie si control al spatiului, in-
cepe sa preocupe si arhitectura in genere, in special
arhitectura de interior. Obiect ambivalent, utilitar si
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Femeie langa vatra cu pomnol si
babura, Romania: natura, cladiri,
viatd populara de Kurt Hielscher,
Leipzig, 1933.

Pagina aldturatd. Omul, lut insufletit.
Pamantul, oale prefacute, din
oale-oameni. Prefaceri nesfarsite.
Manualitate si simbol pe santierul
conacului Carp, lasi, in pauza dintre
doua framantari ale pamantului
adus din lutaria invecinata.



Imagini ilustrdnd aspecte cotidiene
ale legaturii cu focul, Roméania:
natura, cladiri, viata populara de
Kurt Hielscher, Leipzig, 1933.

Pagina alaturatd. Facerea painii.
Fotografie istorica din Arhiva
de Imagine a MTR.
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estetic, soba este un loc de intretesere a unor cer-
curi de valoare concentrica: pe ea si in ea - ménca-
rea, icoana de vatra, langa ea - lavita care grupeaza
familia, uscarea hainelor, pe ea - patul familiei, dea-
supra ei - mancarea pusa la afumat, in jurul ei - fami-
lia, casa, tot spatiul rotit; in anumite variante, cupto-
rul devine element comunitar, folosit de intreg satul.
Semineul, atunci cand exista, nu era un accesoriu al
uneiincadperi, era piesa centrala care orienta spatiul.

Sigur, prefacerile istorice ale acestui obiect separa
functiile si diminueaza caracterul sau vital, dar soba
ramane un element ce caracterizeaza spatiul interior.
Aici s-au ascuns obiecte de valoare, s-au tinut dul-
ceturi peste vara, s-au pipait cahle calde iarna si reci
vara. Aceste placi ceramice pot fi socotite vehicule
culturale. Ele prefac soba din obiect fix in aparitie re-
configurabild, demontabil, transportabila. Din acest

N JURUL FOCULUI

motiv, gasim asemenea sobe si astazi, uneori despe-
recheate, in podurile caselor sau printre antichitati.

De remarcat este cd putem vorbi, intr-o anumita
masura si de o expresivitate zonala, soba putand fi
un martor local, citindu-se apartenenta la anumite
zone geografice sau perioade istorice.

In orice curte in care exist3 cuptor, exista o or-
ganizare a vietii in jurul lui. In ceea ce-i priveste pe
mestesugarii focului, in special pe olari si carami-
dari, e de remarcat relatia cu arderea, ca parte vitala
a procesului de prefacere. Focul e stdpanit, strunit
sau atatat, se citeste, are semnele lui. De aceea, asa
cum pe vremuri, intr-o casd, cel care facea focul ca-
pata respect, tot asa, si in jurul mestesugarilor, se
tese o aurd de pretuire din simplul fapt c& stapanesc
focul si-i cunosc tainele. larasi, variatiile focului, Tn
limbajul gospodinelor sau al mestesugarilor arata o



buna cunoastere a lui: foc mic sau foc moale, foc
potrivit, molcom sau foc tihnit, foc atatat sau vioi, foc
tare, iute sau repede, foc mare, foc dogoritor sau
foc vapaie. In ceea ce-i priveste pe mesterii sobari, e
de remarcat ca cei ce-au stiut sa zideasca sobe n-au
murit niciodata de foame.

Lumea contemporana arunca, desface sau re-
cicleaza sobe. Uneori reinterpreteaza principii sau
forme. intre, uneori, nostalgicii ordseni si, de regula,
foarte progresistii sateni care invitd orasul induntru,
toate atitudinile sunt posibile. Colectionarii oricarui
ciob de teracotd i se opune distrugerea brutala a
unor sobe istorice: intre a fi constient de o viziune
integrata a interiorului, in care elementele formeaza

un ansamblu si a vedea strict fiecare obiect fara a fi
constient de relationare, intre atitudini strict utilita-
re, eficientizate si admirarea unei frumuseti in pofi-
da oricarui contraargument. Aceste extreme contin
incéd o lume care se grupeaza si regrupeaza in jurul
focului si al multiplelor artefacte care il inmagazi-
neaza.

.Manuscrisele nu ard”, scria Bulgakov. Deci, pe
langa substanta trecatoare a hartiei si a existentei
obiectelor si a omului, apare si un soi de permanen-
ta a gesturilor care inchid in ele o lume si raméan din-
colo de trupul neinsufletit al unei carti.
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